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d'origine slave: c'est la tradition de la danseuse nocturne, qui est connue, dans les pays slaves, sous le nom
de Willi. Les willis sont des fiancées qui sont mortes avant le jour de noces. Les pauvres jeunes créatures
ne peuvent demeurer tranquilles dans leur tombeau. Dans leurs coeurs éteints, dans leurs pieds morts
est resté cet amour de la danse qu'elles n'ont pu satisfaire durant leur vie; et, a minuit, elles se lévent,
se rassemblent en troupes sur la grande route, et malheur au jeune homme qui les rencontre! Il faut
qu’il danse avec elles; elles I'enlacent avec un désir effréné, et il danse avec elles jusqu'a ce qu’il tombe
mort. Parées de leurs habits de noces, des couronnes de fleurs sur la téte, des anneaux étincelants a
leurs doigts, les willis dansent au clair de lune comme les elfes. Leur figure, quoique d'un blanc de neige,
est belle de jeunesse.” cf. id., Elementargeister, Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, Heinrich
Heine, Bd.9., Hamburg, Hoffman und Campe Verlag, 1987, S.19. FA ViEMICIZIRDH B UhiEBERIER
[Tl ot % - KERWEE] AW, 19804F, pp24-25). LLF. HRVH 2B DIIBRL25 Wb i
EAHRL TV,

(6) Heine, De I’Allemagne, op. cit., p45 : “Le peuple, en voyant mourir des fiancées pleines de jeunesse, ne
pouvait se persuader que tant d’éclat et de beauté dussent tomber sans retour dans l'anéantissement, et
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La légende transformée de Wilis sur la scéne de Giselle

KIKUCHI Noritaka

sommaire

La premiere représentation de Giselle a été exécutée en 1841 dans la scéne de 1’Opéra de Paris, un des chefs
d’ceuvres du ballet blanc au XIX® siécle, succédé a la Sylphide de I’année 1832. Le drame en deux actes raconte
un amour tragique d’une paysanne naive qui s’appelle Giselle. Son bien-aimé qui la trompait est finalement
condamné sur ’ordre de la reine de Wilis a danser jusqu’a la mort par épuisement. Mais 1’esprit de Giselle
apparu de son sépulcre, en dansant avec lui, arrive a le sauver. Théophile Gautier a fait son projet primitif de
cette ceuvre inspirée, suivant sa critique théatrale, par un poéme de Victor Hugo et une 1égende rapportée dans le
recueil d’Heinrich Heine. Le poéme du grand maitre de la littérature romantique, publié dans les Orientales en
1829, décrit qu’une jeune fille, par excés d’amour, danse jusqu’a en mourir. Le recueil de 1’écrivain allemand,
intitulé De I’Allemagne paru en 1835, enseigne la tradition concernant les Wilis, fiancées qui sont mortes avant
le jour de noces. Parées de leurs habits blancs, elles dancent au clair de lune.

Le livret de Giselle ainsi que la critique écrite par Gautier aprés une semaine de la premiére représentation
nous suggerent I’existence d’un autre modele plus essentiel pour la création de I’héroine. Ce serait une image
de la fée dans la Sylphide, son précédent créé avant neuf ans. Cet ouvrage précurseur raconte 1’histoire d’un
jeune paysan qui est aimé par une Sylphide, la fée de 1’air. Il est fiancé, et le jour de son mariage, la Sylphide
s’empare de ’alliance destinée a sa fiancée et s’enfuit dans les bois. Il vaut la saisir, elle s’échappe a travers le
feuillage, et passe a sa droite et a sa gauche en battant ses ailes. L’esprit de Giselle, malgré sa nature en tant que
fantome sépulcral, agit tout pareil comme la fée. Elle s’enfuit vers les bois avec ses ailes, lorsque son bien-aimé
veut ’enfermer dans ses bras. Nous pourions estimer la méme geste que la création de la Sylphide au travers de
quelques preuves littéraires qui nous sont transmises. L’image de Wilis a été déja transformée sur la premiére

scéne de Giselle quoique inspirée par la 1égende d’origine étrangére.

mots clefs: ballet, Giselle, Wilis, Théophile Gautier, la Sylphide
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